LITERATURA POLSKA PO 1989 ROKU

W SWIETLE TEORII

PIERRE'A BOURDIEU

O BADANIU

Pionierski projekt badawczy Literatura polska po roku 1989
roku w swietle teorii Pierre'a Bourdieu sfinansowany ze
srodkéw Narodowego Centrum Nauki jest pierwszg probg
catosciowego zbadania polskiej literatury za pomoca narze-
dzi nauk spotecznych. W trakcie czterech lat trwania pro-
jektu przeprowadzono ponad sto pogtebionych wywiadow
z pisarzami i pisarkami, krytykami i krytyczkami literackimi
i innymi osobami zwigzanymi z rynkiem wydawniczym,
a takze analize licznych danych statystycznych. W pracach
zespotu kierowanego przez dr. Piotra Mareckiego wzieto
udziat ok. 60 0s6b, m.in. dr Tomasz Warczok, dr hab. Jan
Sowa, dr Grzegorz Jankowicz, dr Piotr Ptucienniczak, dr Mi-
chat Tabaczynski, Alicja Palecka, Michat Sowinski, Kaja Puto
i Ewelina Sasin.

Rezultaty badan opublikowano w trzech tomach wydanych
przez Korporacje Halart:

Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bour-
dieu. Raport z badan — podsumowanie i analiza uzyskanych
wynikéw, opatrzone licznymi cytatami z anonimowych
wywiadow,

Socjologia literatury. Antologia — wybor najistotniejszych
tekstow z zakresu socjologii literatury autorstwa swiatowe;j
stawy badaczy i badaczek,

Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bo-
urdieu. Podrecznik — skierowane do ucznidw licedw i stu-
dentéw przystepne opracowanie z wieloma przyktadami
z polskiego $wiata literackiego.

Infografiki, wykresy, mapy i drzewa, ktorymi zostaty zi-
lustrowane publikacje, wykonat artysta wizualny Jakub
Woynarowski.

WNIOSKI BADAWCZE

Utrata autonomii przez polska literature

Literatura nie istnieje w préozni. Pomiedzy autorami a czy-
telnikami posredniczy szereg oséb i instytucji, czesto o roz-
nych interesach. Od tego systemu potaczonych naczyn
zalezy sposoéb funkcjonowania pola literackiego.

Whiosek, ktory wyptywa z badan jest nastepujacy: polska
literatura po roku 1989 utracita swojg autonomie na rzecz
rynku wydawniczego, mediéw i wtadzy publicznej. To wta-
snie te podmioty, a nie np. krytycy literaccy, zaangazowani
czytelnicy czy sami pisarze w duzej mierze decydujg o tym,
co jest ceniong literaturg, co w danym sezonie znajduje
sie na potkach ksiegarni i o jakich tytutach sie dyskutuje.
Uniezaleznieniu literatury nie pomagajg nagrody i festiwale
literackie, poniewaz nie sg organizowane przez samo $ro-
dowisko, a przez koncerny medialne, samorzady czy nawet
sieci sprzedazy. W tym sensie bardziej grajg na promocje
np. marki miasta niz samej literatury.

Najwiekszym novum i jednoczesnie problemem jest uza-
leznienie literatury od rynkowych regut gry. Od 1989 roku
mamy do czynienia z pojawieniem sie rynku ksigzki i wysy-
pem prywatnych wydawnictw. Dominuje logika szybkiego
zysku. Publikacje traktuje sie jak kazdy inny towar. Tytut jest
promowany srednio przez trzy miesigce, najwyzej pot roku,
a jezeli do tego czasu nie zarobi na siebie, niesprzedane

egzemplarze trafiajg do magazynéw, a nastepnie na ma-
kulature. Sprowadzenie literatury do roli towaru sprawia,
ze wartos¢ ksigzki zalezy od tego, czy da sie jg sprzedac.
W takim ujeciu wartosc literacka i kulturotwoércza schodza
na drugi plan.

W obliczu ciggtej konkurencji pomiedzy wydawnictwami
rynek ksigzki kontrolowany jest przez kilka duzych sieci
dystrybucyjnych, ktére narzucajg mniejszym instytucjom
wtasne warunki finansowe, przerzucajac na nie jednocze-
snie ryzyko inwestycyjne. Z ceny oktadkowej zazwyczaj
potowa to prowizja dystrybutora, 10% to prowizja autora,
10—-15% to cena druku — do tego dochodzg koszty praw
autorskich, ttumaczen, redakcji, korekty, sktadu, oprawy
graficznej, promocji, wysytki i magazynowania. Jezeli
ksigzka nie sprzeda sie w przynajmniej 1000—2000 eg-
zemplarzy, wydawnictwo nie ma szans nawet na zwrot
kosztow. Dystrybutor nie ponosi jednak wiekszych strat,
poniewaz niesprzedany naktad po prostu odsyta do wy-
dawcy. Powoduje to sytuacje, w ktoérej zysk gwarantujg
przede wszystkim ksigzki osob juz znanych, ttumaczenia
zagranicznych bestselleréw, publikacje na medialne tematy
oraz tzw. pozycje nieliterackie (poradniki, podreczniki, non-
-fiction, literatura religijna itd.). Innymi stowy — literatura
o niskim ryzyku inwestycyjnym.



Mate wydawnictwa publikujgce gtéwnie niewielkie naktady
ksigzek nieznanych pisarzy, debiuty czy pozycje awangar-
dowe podejmujg w tej sytuacji bardzo ryzykowna gre. To
wtasnie one wprowadzajg do obiegu literackiego nowe
zjawiska i tematy (wielu nagradzanych pisarzy zostato za-
uwazonych wtasnie dzieki takim oficynom). Cena, jaka za
to ptaca, to czesto balansowanie na krawedzi bankructwa
ze wzgledu na opisane wyzej mechanizmy rynku ksigzki.
Pierre Bourdieu okresla to mianem ,ekonomii na opak”,
polegajgcej na rezygnacji z pewnego zysku w imie kapitatu
symbolicznego.

Cho¢ wiekszo$¢ wydawcow i wydawczynn ma wyksztat-
cenie humanistyczne, to w funkcjonowaniu oficyn coraz
wiekszg role odgrywajg osoby z zapleczem marketingo-
wym, PR-owym czy po prostu biznesmeni. Wazne stajg
sie nowe zawody: agent literacki, redaktor prowadzacy
(czyli w praktyce product manager). Dochodzi do sytuacji,
w ktoérej o ksztatcie literatury — a nie tylko o biznesowym
aspekcie prowadzenia wydawnictwa — decydujg specjalisci
od marketingu i sprzedazy.

Tradycyjng krytyke literackg wypiera medialny marketing.
To, jakie tytuty zdobedg rozpoznawalnos¢ — co z zasady
przektada sie na sprzedaz — zalezy od pojawienia sie in-
formacji w TV, radiu, prasie wysokonaktadowej i internecie.
Dyskusja wokot ksigzki zostaje sformatowana do przekazéw
medialnych, znani pisarze stajg sie celebrytami, ktérzy nie
wypowiadaja sie na temat literatury, lecz na tematy biezace.
Od pogtebionych analiz i krytyki literackiej przechodzi sie
do newsow. Sprawia to, ze do potencjalnych czytelnikow
dotrg przede wszystkim tytuty atrakcyjnie medialnie (stad
taka popularnos¢ reportazu jako gatunku literackiego).
Walka o uwage mediéw jest tym ostrzejsza, ze od roku
2000 odsetek samych materiatéw prasowych poswieconych
literaturze w badanych tytutach spadt, a niektére dodatki
literackie do ogodlnopolskich gazet ulegty likwidaciji.

Edukacja rowniez pozostawia wiele do zyczenia. Analiza
dostepnych na rynku podrecznikdéw jednoznacznie wska-
zuje, ze literatura powstata po roku 1989 nie ma naleznego
miejsca w programie nauczania. Teksty wspoétczesnych
pisarzy i pisarek pojawiaja sie sporadycznie i bez szersze-
go kontekstu. Kolejne pokolenia czytelnikdw nie sg wiec
wyposazane w narzedzia, ktore pozwolityby im zrozumieé
wspotczesng im literature. Szkota nie stymuluje nawykow
lekturowych, nie ksztatci przysztych odbiorcow. Efektem
tego jest kurczenie sie bazy spotecznej, ktéra generowataby
popyt na literature.

Podwdjne zycie pisarzy i pisarek

Z dwugodzinnych wywiadéw przeprowadzonych przez
socjologow z 74 pisarzami i pisarkami wynika, ze znakomita
wiekszos¢ piszacych nie uwaza tworczosdci literackiej za
zawadd. Praktycznie wszyscy badani twierdzg, ze literatura
nie jest ich gtéwnym zajeciem — utrzymujg sie z dziatal-
nosci pozaliterackiej. Posiadanie innej, jak to okreslit jeden
z badanych, ,prawdziwej pracy”, bywa nawet postrzegane
jako warunek wstepny zajmowania sie literaturg. Wynika
to z faktu, ze na polskim rynku wydawniczym praktycznie
nie da sie zy¢ z pisania. Mozna powiedzie¢, ze oprocz kilku
staw nie istnieje co$ takiego jak zawodowy polski pisarz
czy zawodowa polska pisarka. Sg najwyzej ludzie, ktérzy
w wolnym czasie zajmuja sie pisaniem. Wiekszos$¢ prze-
badanych twércow otrzymuje za swojg prace od kilkuset
do kilku tysiecy ztotych rocznie. Jedna trzecia badanych

w ogole nie uzyskuje za nig wynagrodzenia! Jak podsumo-
wuje swoje dochody jeden z badanych twoércow:

Jesli progiem biologicznym [ustalonym] przez ONZ jest
2,55 [dziennie], to mysle, Ze jest to ponizej.

Wsroéd badanych zarysowat sie tez podziat na tworcow
prozy i poezji. O ile ci pierwsi licza, ze istnieje szansa, ze
w kiedys$ uda im sie utrzymac sie z pisania, o tyle poeci
i poetki nie majg ztudzen w tym zakresie.

Literatura opisywana jest przez tworcow przede wszystkim
jako sposoéb ekspresji. Wiecej niz potowa rozmoéwcow
tworzy spontanicznie, nie kierujac sie zapotrzebowaniem
rynkowym czy innymi okolicznosciami zwigzanymi z pu-
blikacjg swojej pracy. W wyborze wydawnictw piszacy
wedtug wtasnej oceny nie kieruja sie raczej kwestiami
finansowymi, jako istotniejsze wymieniajg czynniki takie
jak zachowanie kontroli nad tekstem czy strategie promo-
cyjne umozliwiajgce dotarcie do czytelnikow. Z wyjgtkiem
najbardziej znanych autoréw pisarze i pisarki nie majg tez
wielu mozliwosci nacisku na wydawnictwa w kwestiach
finansowych. Ponadto bardzo czesto nie znajg swoich praw,
w wiekszosci nie negocjujg umoéw, nie znaja regut rzadza-
cych rynkiem wydawniczym i mechanizmami rozliczen.
Jedynie 10% autoréw posiada odpowiednig wiedze w tym
zakresie. Pisarze nie interesujg sie tez prawem autorskim,
a wsrad przyczyn braku tego zainteresowania podajg niskie
dochody ze sprzedazy. W tej sytuacji regulowanie owych
kwestii uznajg za strate czasu.

Pisarze niechetnie odnoszg sie do stowarzyszen i grup
literackich a takze w ogole do organizowania sie jako grupa
zawodowa. Niecate 15% rozmoéwcow deklaruje poczu-
cie przynaleznosci do jakiejs spotecznosci artystycznej.
W wyniku niskiego zainteresowania wtasng sytuacjg jako
grupy zawodowej czy srodowiska, tworcy pozbawiajg sie
narzedzi do polepszenie swojej sytuacji.

W recenzji raportu profesor Przemystaw Czapliniski pod-
sumowat te sytuacje nastepujgco:

Brak obrony wtasnej profesji, brak jezyka komentujgcego
literature, nieobecnos¢ mitu pisarstwa i literatury, wotum
separatum wobec krytyki literackiej, brak wtasnych praktyk
stuzgcych swiadczeniu uznania innym pisarzom (czyli
swoistych obrzeddéw pasowania na twdrce) — wszystko
to prowadzi do paradoksalnej sytuacji: pole literatury
w Polsce nie tyle nie jest autonomiczne — ono nie istnieje.
[...] Werdykt w sprawie literatury podpowiadajg media,
a zatwierdzajg gremia najwiekszych nagrdd. Pisarze — na
wtasne zyczenie — niewiele majg tu do powiedzenia.

PODSUMOWANIE

Celem projektu Literatura polska po roku 1989 roku w swietle
teorii Pierre’a Bourdieu byto zdiagnozowanie regut rzg-
dzacych uniwersum literackim w minionym ¢wiercwieczu.
Wreszcie dostepny jest stownik, oparty na empirycznych
badaniach, ktérym mozna opisa¢ te mechanizmy. Po wy-
konaniu tej pracy warto zada¢ pytanie ,Co dalej?” i prze-
dyskutowac¢ je z udziatem wszystkich aktoréw pola.



